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dogmticas que fragmentam o objeto “criatividade”, tornou-se uma necessicade
para ¢ avango dos debates no campo da Psicologia e da Pedagogia. A andlise das
relacGes entre criatividade, brincar de faz-de-conta, expansao do imaginaric e
qualidades reversivas do pensamento so elementos importantes nas definicGes
de criatividade instigadas pelos dois autores, bem como para ¢ delineamento
das implicacoes pedagogicas do processo criativo.

No Capitulo VI, Cristina Dias Allessandrini, a partir de sua experiéncia
profissional, apresenta caminhos para a construgéo de uma acdo pedagdgica cria-
tiva. Enfatizando a necessidade de construir competéncias no trabalho escolar,
coloca a criatividade como elemento fundamental do processo de aprendizagem.
Projetos ¢ oficinas criativas concretizam novas metodologias no exercicio da
ensinagem participativa, objetivando proporcionar ao ser umano a possibilidade
de ressignificar sua participacio neste tempo em que as informacdes estio dispo-
niveis em um universo interconectado em redes mundiais de comunicagio.

No capftulo VII, Genio e Criatividade, Silvia Parrat-Dayan desenvolve
suas reflexdes sobre 0 processo criativo interrogando-se sobre seu possivel carater
de excepcionalidade. Seria um processo particular, uma disposicdo mnata, uma
producio relacionada ao processo de construgao do conhecimento, uma qualida-
de distintiva da genialidade de alguns privilegiados ou uma caracteristica especial?
Percorrendo a histéria do conceito de criatividade, a autora assinala sua assocta-
¢io, ao longo do tempo, com a figura do génio, do artista e do louco. Focaliza
ainda, nesse olhar retrospectivo, as principais teorias psicoldgicas e autores que se
ocuparam especificamente do assunto, procurando elucidar tanto as diferentes
visoes do processo criative como suas conseqiéncias para uma pedagogia voltada
para a estimulagéo e o desenvolvimento da criatividade. Conclui questionando o
sentido social das preocupagdes com a criatividade e enfatizando que, mesmo na
figura de um génio, a criagao ndo é um ato individual isolado, mas, antes de tudo,
uma produgio coletiva que requer determinadas condicdes socioculturais.

Portanto, caro leitor, vocé tem em maos um rico material e estd convi-
dado a percorrer o trajeto que fizemos na exploragao do conceito de criatividade,
buscando respostas sobre os processos psicologicos e implicagdes educacionais
ou o conhecimento do novo. '

Mdro Sérgio Vasconcelos
Agosto de 2001

]

CRIATIVIDADEY
Jean Piaget

EXISTEM dois problemas envolvidos em uma discussdo sobre a criatividade.
() primelro problema ¢ o das origens ou causas da criatividade. O segundo é o
do mecanismo: como ele acontece? Qual o processo de um ato criativo? Como
alguém cria algo novo? Sem existir antes, como algo novo pode surgir?

Gostaria primeiramente de dizer algumas palavras sobre as origens ou
et dat eriatividade. Estd muito claro que a sua origem ainda ¢ coberta de misté-
ros. De fato, alguns individuos sdo visivelmente mais criativos do que outros, mas
w0 com cerleza ndo € apenas uma questdo de genialidade. Na verdade, a origem
Ju erlatividade permanece misteriosa, mesmo que esteja presente em todos ns,

Agora ¢ moda entre alguns psicologos, quando eles se deparam com
iy ¢ue € diffeil de explicar, chamé-lo de inato ou hereditério, como se esla
fosse wma explicagdo. Mas absolutamente nao € uma explicagdo, e desse modo
wa translerem o problema para o campo da biologia. E, na biologia, estamos
mitito longe de ser capazes de explicar qualguer tipo de atitude mental, que dird
A erlatividade. Criatividade nao é apenas uma questdo de precocidade em indivi-
duos que se tornaram muito criativos. Os individuos ndo sio sempre precoces,
Mozarl, & claro, ¢ um dos melhores exemplos de uma alma precoce ¢ criativa,
Mus muitos oulros se tornaram criativos muito mais tarde em suas vidas; fof
hem mais tarde que tiveram as idéias mais originais.

O melhor exemplo disso é Kant. Por muitos anos, ele ndo {of um kantano.
A mator parte de sua vida passou como um disctpulo de Wolf, e foi 56 nos seus

* Tnyugto de Moria Eviro Bellolio @ revisde cnica de Mérla Serglo Voscancelos, Lonferénin proferide am
1978, ro simpémio Ceotivily: Moving Fares of Secuy, raallzndo o Jubnn Hoplie Univerty, Bolumore,
Merylond. €3 taxto dessa conferéncin fol publicnda oginaimanta. por Gallogher, |M & Reld, 1 K The
iRaming theory of Paget ond inheldar. Monleirey, Califémio, Hracks/Cole, 1981, p. 22129,
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ultimos anos que sua propria originalidade emergiu. Entdo, a principio, a origem
da criatividade para mim permanece um mistério e ndo € explicavel. Mas, como
disse um momento atrés, todo individuo que realiza um trabalho e tem idéias
novas, mesmo que modestas, cria-as no curse de seus esforgos.

Algumas palavras a mais sobre a origem da criatividade. No percurso
da minha vida, tenho criado uma ou duas idéias e quando reflito sobre suas
origens, penso que existemn trés condicdes. A primeira é trabalhar sozinho, igno-
rar qualquer um e suspeitar de qualquer influéncia de fora. Quando era estu-
dante, tive um prolessor de fisica que dizia; “Sempre que vocé comegar a traba-
lhar em um novo problema, ndo leia nada. Em vez disso, v4 téo longe quanto
puder por conta prépria. Depois de, sozinho, ter ido tio longe quanto pode e ter
chegado  sua soluciio, entio leia e leve em conta o que tem sido escrito sobre o
assunto, fazendo as correcdes que julgar necessdrias”. Temo ter levado o conse-
lho muita a sério, isto ¢, devo ter lido muito pouco. Mas para me consolar, cu
deixar de lado qualquer sentimento de culpa que possa ter, gosto de pensar na
fala de Freud: “A maior punicdo que a divindade envia para alguém que escreve
é ter de ler os trabalhos de outros”.

A segunda condigo que acho necessdria é ler uma grande quantidade
de coisas em oulras dreas, e nao apenas ler trabalhos da prépria drea. Para um
psicologo, por exemplo, é importante ler biologia, epistemologia, logica, para
que se possa promover ima visio interdisciplinar. Nio ler somente no seu pré-
prio campo, mas ler muito nas dreas préximas e relacionadas.

E um terceiro aspecto, ¢ af penso em meu caso, € que sempre tive na
cabega um adversdrio, isto €, uma escola de pensamentos cujas idéias algumas
pessoas consideram erradas. Talvez cometa injusticas e as deforme tornando-as
adversdrias, mas sempre tomo as idéias de alguém como um contraste.

Meus principais contraditores sio os positivistas logicos ou empiristas.
Eles tém sido meus adversarios por toda a vida. Por exemplo, a atividade do
sujeito, o sujeito do conhecimento, é minimizada no positivismo 16gico, embora
do meu ponto de vista a atividade do sujeito seja realmente o centro do desen-
volvimento da inteligéncia.

A meu ver, conhecimento € uma estruturacio da realidade, ¢ nao sim-

plesmente uma copia. O desenvolvimento da inteligéncia ndo ¢ simples questdo
de associagdes empiricas, mas uma construgdo por parte do sujeite. Entdo, como
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disse, em todo o meu trabalho o adversario tem side o empirismo e o positivismo
légico. Posso ndo ser importante para o meu adversério, mas ele tem um papel
importante para mim.

Agora gostaria de continuar com o segundo aspecto gue mencionei, que
é 0 mecanismo da criatividade. Acho que o estudo da psicologia da inteligéncia
pode nos ensinar muito sobre esta questio. O desenvolvimento da inteligéncia ¢
uma criago continua. Cada estagio do desenvolvimento produz algo radicalmen-
te novo, muito diferente do que existia antes. Desse modo, tode o desenvolvimen-
to é caracterizado pelo aparecimento de estruturas totalmente novas.

Inteligéncia ndo é uma copia da realidade, ndo estd representada nos
ohjetos. £ uma construgéo do sujeito que enriquece os objetos externos. O su-

jeito “adiciona” esta dimensdo aos objetos externos ao invés de extrair esta di-

mensio dos objetos. Consideremos, por exemplo, a nogao de nimero ou a no-
¢do de grupo. Elas nos possibilitam entender os objetos de diferentes modos,
mas ndo sio extraidas dos objetos. Sdo adicionadas aos objetos. Isso revela que a
inteligéncia é de fato um ato de assimilagdo num sentido realmente bioldgico. O
externc € incorporado as estruturas do sujeito do conhecimento, isto €, nos
lermos das estruturas do suieito é que o mundo externo ¢ entendido. Esta cria-
(do da novidade acontece, é claro, em cada geraciio, mas também em cada indi-
viduo. Cada crianga reconstréi a sua propria inteligéncia e o seu proprio conhe-
vimento. Por exemplo, contar ou recitar os nomes dos numeros, certamente,
para a crianga, vem do mundo externo. Porém aprender a nogdo de numero é
alpo muito diferente de aprender a recitar os nomes dos niimeros. A nogo do
nimero é construida pela crianca como um ato criative, como uma multiplicidade
tle atos criativos. :

Gostaria de dar um exemplo deste modo de criacdo, com um tipo de
pensamento que os matematicos chamam de recorréncia ou inferagdo. Temos
dlois copos e pedimos & crianca que derrube contas dentro dos copos, isto €, que
cologue uma conta em cada copo repetidamente. Um dos copos ¢ tetirado da
visdo da crianga e colocado atrds de um biombo, de tal forma que ela ndo possa
ver que continuam iguais. Se vocé lhe perguntar, em certo momento, se existe a
mesma quantidade de contas em cada um dos copos, as criangas alé mesmo
multo novas dirde; “Sim, existe a mesma quantidade em cada copo. Eu coloquei
a mesma quantidade todo o tempo”. Mas, se perguntamos: “Bem, ¢ se vocé con-
tinuasse [azendo Isso, continuasee [azenclo 1sso o dia todo, a nolte toda, € conti-
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nuasse fazendo ¢ fazendo, voce ainda teria a mesma quantidade de contas em
cada copo? Vocg poderia explicar?”. As criancas bem pequenas dizem: “ Ah,
bem, acho que eu nido sei, eu teria que ver, Acho que ndo... mas se eu continuas-
se fazendo e fazendo. .. niio sei”.

Entretanto, quando as criangas sdo um pouco mais velhas, acs cinco ou
seis anos de idade, podem saber que, pelo efeito da repeticio da agdo, ¢ certo que
estéo colocando 0 mesmo numero de contas em cada recipiente. Isso foi muito
bem expressado por uma crianga de cinco anos e meio de idade; “Quando voce
sabe disso uma vez, vocé sabe isto para sempre”. Isso nio foi algo que a crianga
aprendeu, que alguém explicou ou que os objetos lhe tenham ensinado. Foi criado
por ela, naquele momento, para explicar para si propria esta situacao particular.

Se, como haviamos dito, inteligéncia nao ¢ algo extraido dos objetos,
mas ¢, 20 invés, algo que ¢ adicionado a eles, entdo talvez se possa levantar outra
hipotese, isto &, que a inteligéncia é inata, que as estruturas sio uma proprieda-
de da parte subjetiva da nossa hereditariedade biol6gica. Mas também nio acre-
dito que este seja 0 caso, porque nio vemos o surgimento de algo predetermina-
do, vemos a sua construgdo. Por exemplo, consideremos a nogzo basica da
transitividade. Se A ¢ igual a B e B é igual a C, A deve ser igual a C. Mesmo para
algo tdo simples e bésico, esta nfo é uma nocéo inata. Podemos ver o processo
de construcéo nas criancas de seis ou sete anos, Para as mais novas que estas, a
nogdo nao ¢ tao evidente e de forma alguma necesséria quanto € para os adultos.

E claro que no exemplo dado alguém poderia dizer que isso ocorre
como resultado da maturagio, pois nem tudo o que € herdado se evidencia no
nascimento. Algumas coisas se desenvolvem de acordo com um quadro
maturacional rigido. Porém também néo acho que este seja o caso, exatamente
porque, para o desenvolvimento maturacional, existe sempre uma escala de tempo
rigida. Puberdade, por exemplo, surge em um tempo estabelecido. No entanto,
no desenvolvimento dos estagios intelectuais, ha muitas variagoes. No trabalho
que realizamos em Genebra, também em outros paises, estudamos criangas que
freqiientavam ou nao a escola e criangas dos grandes centros ou do interior. Por
exemplo: no Iré foi feito um estudo comparande criangas que moravam no inte-
rior com as que moravam na cidade de Teerd. Encontramos em todos esses casos
0s mesmos estdgios, o que realmente sugere que existe um aspecto bioldgico,
Lntretanto as idades ndo sio as mesmas, o que indica que h4 grandes variagdes
nn velocidade do desenvolvimento.
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Portanto, para mim, as estruturas no sio pré-formadas. Nao se trata
apenas de desenvolver-se de acordo com um relégic interno. Realmente hd uma
construgio para cada individuo, trata-se da criacéo de algo novo. Isto € um
problema psicoldgico, e é sobre este aspecto que gostaria de falar agora, enfocando
1 S€U mecanismo.

A hipotese que estou propondo para a discussdo que se seguird nestas
notas é a de que a criacdo do nove ocorre devido a um processo de abstragao
rellexiva. Existern dois tipos de abstragao mental. Uma ¢ a abstracdo empirica,
(ue segundo Aristételes ocorre quando a informago ¢ extraida do objeto. Al-
puém tem dois objetos e encontra uma diferenca no peso entre eles. Comparan-
dlovas cores ao olha-los, pode extrair dos objetos a nocao de peso e a de cor. Estas
nogdes sdo extraidas das suas proprias percepedes, isto €, sio empiricas.

T4 outro tipo de abstraciio, a abstracéo reflexiva, em que nao se abs-
trai dos objetos, mas das préprias acoes. Neste caso, 0 importante € a coordena-
v das acdes com a origem nas proprias acdes do sujeito. Em criangas muite
novas, parece que a abstracio reflexiva se confunde com a empirica, por isso €
dificil falar delas separadamente. E como se a crianga estivesse prestando aten-
¢ apenas as propriedades dos objetos. Mas isto ¢ uma ilusao. O que ela estd
realmente abstraindo é produto das suas proprias agoes.

Consideremos um exemplo de abstragéo reflexiva, com a presenca de
objetos. Tenho um amigo matematico que diz que sua carreira como matemati-
¢u originou-se quando era crianca, contando pedrinhas no seu jardim. Ele tinha
v colecio de pedras que ele colocava em fila e contava: 1,2,3,4,5,6,7,8,9,
10). Pensou: “Fstd bem”. E entdo as contou na dire¢io contréria e para sua gran-
e surpresa contou 10 de novo! Colocou-as em circulo e as contou novamente e
vhieve 10. Contou em direcio contraria ¢ ainda havia 10, Fle ficou admirado
porque foi descabrindo que o resultado seria sempre 10, que a soma dos objetos
¢ independente de sua ordem.

Mas pergunto: em cue consiste 0 ato de abstracio? Como vimos no
exemplo, a ordem ndo era uma propriedade das pedras. As pedras estavam em
total desordem, e 0 meu amigo matemdtico é que lhe atribuia uma ordem. A
soma também nio era propriedade das pedras. As pedras estdo 14, mas ndo tém
uma soma. E necessdrio colocd-lus em uma correspondencia de 1 a 1 com algu-
ma colss — seus dez dedos ou os numerais de 1 a 10, como desefar — para que
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tenham uma soma. Entdo aqui temos duas nogoes, a soma € a ordem, mas a
relacio entre elas é que foi extraida de suas proprias agdes, ao invés de qualquer
tipo de abstragaa empirica.

Entio, estou propondo que todas as acdes, todos os atos de
criatividade intelectual sdo processos de abstracdo reflexiva, Gostaria agora de
tentar analisar por qué.

Por que o processo de abstragéo reflexiva seria a origem do novo e dos
atos intelectuais criativos? Ha dois aspectos a serem considerados que sdo dis-
tintos, mas inseparaveis. Ha dois sentidos da palavra reflexdo. O primeiro ¢ o
sentido fisico. Existe uma reflexdo fisica acontecendo com ¢ mesmo sentido de
um reflexo no espelho. Portante hd uma transposicio de um plano inferior da
construgio intelectual para outro superior da construcio intelectual. Por exem-
plo, consideremos alguém “se movendo” da agéo para a representacio da acdo,
isto &, primeiramente ser capaz de fazer algo e, depois, de pensar sobre o que
faz. Neste sentido, o momento de tomada de consciéncia de sua agdo ¢ o movi-
mento de um plano para outro mais elevado. Existe um reflexo do plano de agao
para o plano de representacio.

O outro tipo de reflexdo envolvido no processo de abstracao reflexiva
¢ no sentido da reflexae mental, isto €, quando alguém reflete. Neste caso, a
pessoa ndo estd somente refletindo em um nivel superior, mas reconstruindo em
um nivel mais avancado o que ja existia em um infericr. O nivel superior é
sempre majorante, mais abrangente. Quando alguém reflete em um plano mais
avangado, precisa enriquecé-lo com novos elementos. Entio tem de estendé-lo,
bem como transpé-le a um segundo nivel.

Gostaria de dar o exemplo de um grupo de deslocamentos no espaco.
A inteligéncia de criangas pequenas, de um ano mais ou menos, no estagio
sensoriomotor, estd toda em suas agoes, portanto elas nio estdo representando
seus pensamentos para si mesmas. Imaginemoes, por exemplo, criangas num
jardim ou em sua proptia casa. Nessa situacio pedem coordenar seus desloca-
mentes No espaco, vollar ao mesmo lugar em que estavam antes, chegar a pon-
tos diferentes por meio de intimeros caminhos e saber se deslocar para chegar a
outro ponto. Mas estas coisas estdo no plano da agéo. Todos os movimentos das
criangas ocorrem a partir de indicacdores que estéo presentes na situagdo. Estas
criangas ndo retornam para descrever todas as coisas que fizetam antes. E um
{eito de se encontrar no espage em cada momento.
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No nivel seguinte, a habilidade para se mover e saber onde se encontra
no espaco é refletida no plano da representacdo. Porém agora existem novos
elementos que indicam que ndo se trata apenas de ir de um lugar para outro e de
um momento para outro, mas pode-se ter uma imagem do todo, de todo o
jardim e de todos 0s pontos no jardim. Pode-se também considerar o lugar onde
as criangas estio, mesmo que estejam em ponte distante. Desde que haja um
envolvimento total, esta representacio dd a possibilidade de reversibilidade e a
possibilidade para composi¢ées que fornecem um sentido &s relacdes, que nos
estagios menos avangados foram simplesmente vividas e ndo racionalizadas.

Gostaria de dar outro exemplo de uma nogio que ¢ extraida do objeto,
ist0 €, que se reflete em um plano mais avancado. O exemplo € aidéla de ordem.
Pode-se pensar que esta idéia de ordem foi extraida dos objetos. Pensemos, por
exemplo, nas barras de um berco, ou nas barras da cerca que uma crianga pode
estar percorrendo e tateando. Ambas estdo colocadas em ordem sistematica, e
realmente parece que a ordem estd 14, nos préprios objetos.

Quando Hemholiz analisava a génese dos niimeros, considerou que o
aspecto ordinal era mais primitivo do que o cardinal, porque ¢ dado na expe-
rigncia. Pode-se simplesmente perceber a ordem.

Na realidade, qualquer situacdo na qual alguém queira apreender uma
ordem preestabelecida é diferente daquela do matematico que introduziu a or-
dem nas pedras. Na situagio de ordem preestabelecida ha uma regularidade
sislemaética que € visivel, mas para apreendé-la é preciso acdes ordenadas. Voce
precisa de um olhar regular e sistematico para as barras, ou precisa tocar as ripas
da cerca de um jeito ordenado e sistematico no sentido de apreender a ordem e
o sistema que ja estd 14, porque sendo passa desapercebido.

Hembholtz elaborou tma hiptese de que ameméria ¢ ordenada, here-
dildria e simples, mas isso ndo é verdade. Memoria é um processo dificil de
reconstruir, e hd muita deducio envolvida ao decidir se certo ato vem antes ou
tepois de outro.

Ha alguns anos, o behaviorista Dartiel Berlyne passou um ano conosco
e Genebra, Estava estudando o problema da génese da idéia de ordem. Estu-
tou a ordem de varios modos, mas descobriu que ndo poderia resolver a ques-
18 de acordo com os termos behavioristas, apenas como uma leitura percepliva
dlos eventos ordenados. Para responder & questito, teve de atribulr ac sujeilo um
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contador interno. Para mim, est4 é precisamente a acéo ordenada. Por mim tudo
bem se Berlyne tem de adicionar este aspecto ao seu behaviorismo.

A acdio ordenada nio ¢ propriedade dos objetos, ¢ criagde da abstragio
reflexiva. £ a reflexo nos atos ordenados que permite apreender a ordend no mun-
do. Este € o caso da ordem nos estados superiores do pensamente matematico.

Gostaria de usar um exemiplo da abstragdo reflexiva no ato criativo,
fora do campo da psicologia. Yem da matematica, a rainha das ciéncias. O corpo
da matemdtica é um modelo de criatividade e também reside no processo da
abstraco reflexiva. Por esta razao, ¢ de especial interesse.

Quando digo que a matemdtica é um modelo de criatividade, de novo
estou contrariando a posicdo dos positivistas logicos, que dizem que a matemdtica
é 56 linguagem, e linguagem tautologica. Mas, na realidade, a matematica € mais do
que isso. Nfo € tautologica, mas como qualquer sistema de transtormacdes deve
ser, € urma construcio. Toda a histéria da matematica é wma hisidria de abstragio
reflexiva. Gostaria de destacar trés principais perfodos para discutir este ponto.

O primeiro foi o periodo grego, quando existiu grande quantidade de
criatividade matematica. Naquele tempo, a existéncia da matemdtica estava nos
objetos, fora do sujeito. Para Pitagoras, os nimeros estavam 1es objetos. Para
Euclides, as figuras geométricas eram verdadeiras figuras, modos de descrever
figuras reais. Para Platdo, a esséncia da matematica ndo estava nos objetos, mas
era entidade ideal; ainda era muito externa ao sujeito do conhecimento. Os gre-
gos, é claro, tinham de usar operacdes 1o seu pensamento matemdtico, mas nao
tinham conscigncia disso. Por exemplo, se qualquer coisa fosse dita sobre a dlge-
bra, drea em que talvez suas proprias operagdes se tornassem um tanto mais
visivels, eles no permitiam que entrasse no campo da matematica. Algebra era so
um tipo de férmula lidando com a razio do sujeito, nao era parte da matematica.

Vejo que esta idéia muito reatista da matematica tem limites. E o que
pode explicar a decadencia da matematica grega e o seu fim, que aconteceu 110
periodo alexandrino. Penso que a criatividade se gastou, e me parece que isso
ocorreu por causa da auséncia de qualquer conhecimento ou tomada de cons-
ciéncia da atividade do individuo na matematica.

O segundo perfodo foi 0 comego da tomada de consciéncia da contri-
bui¢do do préprio sujeito para matematica. Ocorreu no século XVII, com o dle-
senvolvimento da algebra. Os drabes j4 tinham conseguido algum avango na
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Algehra, mas neste periodo foram Vigte e Descartes que mais se destacaram. Um

exemplo sido os estudos de Descartes sobre as operacoes comuns aos campos da

Algebri ¢ da geometria. Finalmente, Newton generalizou as operagdes para o
fnfinito com a criagiio do calculo.

Estes foram os exemplos de tomada de consciéncia das operacoes en-
vilvidas em fazer matemadtica. Entretanto, nessa época os matemdticos ainda néo
entitvam conscientes das estruturas envolvidas. Viam cada operagao como um
pradute independente do desejo do matemético. Ainda no estavam conscien-
lew tle que as operages se amarravam umas as outras em grupos estruturados.

O terceiro periodo na historia da matematica comegou no século XIX,
¢om « descoberta do grupo de Galois. Houve uma generalizagio em todas as
areas i matematica, e no século XX emergiram varias nogdes de estrutura, como
wn e prupo e de rede.

Considero esses trés estagios muito interessantes. Todos sio criativos,
Max ho primeiro a ignorancia do papel do préprio matematico na criagdo da
Rlematica representou a sua esterilizagdo. O segundo estégio revelou o papel
tlo sujeito nas operacoes, ¢ o terceiro colocou as operagdes em estruturas. Em
i momento o progresso foi um progresso em reflexdo, isto é, uma abstracdo
tellextva dos avancos feitos no estagio anterior.

Gostaria de dar mais um exemplo da area da psicologia infantil. Talvez
youes estejam familiarizados com os experimentos de conservagio que temos
it em Genebra, em que duas quantidades iguais, como as de d4gua em copos,
w0 npresentadas a crianga. Uma é colocada em um recipiente de formato dife-
Fenle @ mais estreito, e a crianca tende a achar que neste novo recipiente, onde a
g fica mais alta, hd mais agua. Portanto, para a crianga, ndo ha a mesma
guantidade de 4gua que havia antes. Em outro exemplo, a0 mudar o formato de
tm e duas bolas iguais de argila, a crianca de quatro, cinco ou seis anos de
Idace pensa que agora existe mais argila em uma bola porque ela est4 mais larga.
Com sete ou oito anos, a questdo ndo ¢ dificil, e a crianga acha que vocé € um
[diota perguntando-lhe isso.

Mas como a crianga descabre este [ato de conservagio? Grande nime-
to de pessoss em todo o mundo flzeram cstes experimentos e apresentaram
explicagoes diferenies. Bruner vé como um tipo de generalizagdo da identidade
daquele pedago da argila ou dequele copo de dgua. Os psicologos soviéticos
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véem como um produto da experiéncia. Tenho visto os experimentos de con-
servacdo da perspectiva da abstracio reflexiva e parece-me que se tornou um
bom exemplo. Na conservagio — vamos continuar usando o exemplo da argi-
la —, sempre h4 um elemento positivo; vocé adiciona um pouco de argila ao
fundo da bola. Mas a argila que vai sendo adicionada ao fundo da bola ¢ tirada
do tado da bola, e a quantidade de argila nio mudou. O que foi adicionado ao
fundo foi tirado de outra parte da mesma bola — e isto ainda é verdade, apesar
dos protestos de qualquer behg'.

Entretanto, a crianca que ainda ndo tem a nocio de conservagéo estd
enfocando apenas o aspecto positivo. Existe mais argila sendo adicionada, e ela
esld se esquecendo totalmente de que um pouco de argila foi tirada de outro
lugar. Ela ndo estd inteiramente consciente do todo, da totalidade do ato. Entéo,
quando descobre a conservacgo, significa que estd descobrindo a totalidade da
agio, descobre que o que ¢ adicionado 3 bola de argila é parte e parcela do que
foi tirado de outra parte. Ela estd se tornando consciente, esti refletindo sobre
sua acdo total. Quando consegue juntar os elementos e perceber que existe, ao
mesmo tempo, um elemento negativo bem como um positive (o tirar e o adicio-
nar), estd construida a conservagio.

Senhoras e senhores, perceba que estou falando faz tempo, entéo gos-
taria de concluir. Tirei muitos dos meus exemplos da infancia, porque é o tempo
de maior criatividade na vida de um ser humano. No periodo sensoriomotor,
por exemplo, antes do desenvolvimento da linguagem, ¢ inacreditavel a sua
quantidade de invencio e descoberta. Também tirei exemplos da matematica.
Poderia ainda ter tirado da fisica — na drea da construgio dos modelos fisicos,
por exemplo.

S6 gostaria de terminar repetindo as palavras de um pesquisador
que trabalha conosco em Genebra fazendo experiéncias sobre o pensamento
das criangas na 4rea da fisica. Ele disse o que distingue o fisico criativo do nio-
criativo: o fisico criativo, apesar do seu conhecimento, em uma parte de si tem
uma crianga com a curiosidade e a candura da descoberta que caracterizam a
maioria das criancas até serem deformadas pela sociedade adulta.

1 Umo alongo na platéia grltoy alta neste ponte da polastia, entdo Pioget introduziu um elemento de humo
(note do editar).
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CONTRIBUICOES DA PSICANALISE PARA

A COMPREENSAO DA CRIATIVIDADE

Maria Licia de Oliveira*

A
EM BORA a idéia de criatividade nos remeta a imediata associagdo com a pro-
dugio artistica e com o artista € sua arte, e a tendéncia corrente seja a de que os
artstas detém exclusividade do processo criativo, a psicanalise vem questionar
# vrengil de que ha diferenca essencial entre o artista e o homem comum e am-
plin i vompreenséo do processo criativo.

Ainda que se considere, no presente, a arte como manifestacio da ex-
veléneia criativa, a imagem e o reconhecimento da importancia do artista ocupa-
ram dilerentes niveis de relevancia ao longo dos tempos.

Na antigiiidade grega, por exemplo, acreditava-se que a inspiracio era
wm presente dos deuses exclusivamente aos poetas. Somente no século IV a.C.,
¢ stfus dle seres ungidos pelas divindades alcancou pintores e escultores. Até
1l o arlista no era livre para escolher sua tematica, e seu valor pessoal con-
alRtlil unicamente na sua capacidade de imitar a natureza, portanto ndo tinha

tiolivos para identificar como seu o produto de sua atividade artistica, pois o

valor estava na obra (caracterizada pela exaltagdo politico-sacerdotal e pela per-
sonifleacio milico-religiosa), pouco importando sua autoria.

Limbora as primeiras assinaturas aparegam na Grécia do século Vla.C.,
o habito de tdentificar a obra data do século XV, quando a figura do artista
adquire cerla independéncia e reconhecimento, momento em que se comega a
compreender a arte como intengio criativa,

¢ Deewnte de Presgroms de Pés- Graduaesio sm Coucaghio oo Faculdede da Cincios s Lutros d Dromocoguo, da
Linivericiars Esiadual Foulinte (ree).



